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Аннотация: цель статьи  —  выявить специфику репрезентации феноме-
на безумия в  литературно- художественном контексте XIX  —  начала ХХ  сто-
летия. Были использованы следующие методы исследования: сравнительно- 
исторический, типологический, метод целостного анализа художественного 
произведения. В результате было установлено, что, во-первых, начиная с XIX в. 
в  связи с  обостренной способностью к  рефлексии и  саморефлексии, очевидным 
смещением границ реальности  —  сознания, рационального  —  иррационального 
важнейшим аспектом осмысления личности, эксплицирующим проблему «гра-
ницы» явного —  подлинного, нормы —  перверсивного состояния личности, ста-
новится феномен безумия. Во-вторых, развитие психиатрии в  XIX  столетии 
обусловило трансформацию отношения к  умалишенным: на  смену стремлению 
оградить мир от безумцев, считавшихся проклятыми или одержимыми бесами, 
приходит гуманистическое отношение, связанное со  стремлением постичь их 
эмоционально- психические состояния сквозь призму человечности и  сострада-
ния (работы Т. Жерико, Г. Курбе, В. Ван Гога, Э. Мунка). В-третьих, развиваясь 
в  отечественной литературе с  XVIII  в. («Письма русского путешественника» 
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Н.  М.  Карамзина) и  реализуясь в  творчестве Н.  В.  Гоголя, А.  С.  Пушкина, 
Ф. М. Достоевского, символистов, тема безумия активно развивается вплоть 
до  дня сегодняшнего. Наконец, примечательной вехой в  репрезентации безумия 
в русской литературе становится новелла В. М. Гаршина «Красный цветок», 
воплотившая назревшие в русской литературе конца XIX в. противоречия между 
сферой разума и сферой чувств, что определило двой ственность мироощущения 
героя и предвосхитившая искания творцов Серебряного века.

Abstract: the aim of this article is to identify the specifi cs of the representation of 
the phenomenon of madness in the literary and artistic context of the 19th —  early 20th 
century. The following research methods were used: comparative- historical, typological, 
and the method of holistic analysis of a  literary work. As a  result, it was established 
that, fi rstly, starting from the 19th century, due to an heightened capacity for refl ection 
and self-refl ection, an obvious blurring of the boundaries of reality  —  consciousness, 
rational  —  irrational, and as a  crucial aspect of understanding personality, the 
phenomenon of madness becomes central, explicating the problem of the “boundary” 
between the apparent —  the authentic, the norm —  and the perverse state of personality. 
Secondly, the development of psychiatry in the 19th century led to a transformation in 
the attitude towards the insane: the desire to protect the world from madmen, who were 
considered cursed or demon- possessed, was replaced by a humanistic attitude towards 
them, associated with the desire to comprehend their emotional and mental states 
through the prism of humanity and compassion (works by T.  Géricault, G.  Courbet, 
V. Van Gogh, E. Munch). Thirdly, developing in Russian literature since the 18th century 
(“Letters of a  Russian Traveler” by N.  M.  Karamzin) and realized in the works of 
N. V. Gogol, A. S. Pushkin, F. M. Dostoevsky, and the Symbolists, the theme of madness 
actively continues to develop up to the present day. Finally, a notable milestone in the 
representation of madness in Russian literature is V.  M.  Garshin’s novella “The Red 
Flower”, which embodied the contradictions that had matured in Russian literature 
of the late 19th century between the sphere of reason and the sphere of feelings, which 
determined the duality of the worldview of character and anticipated the quests of the 
creators of the Silver Age.

Ключевые слова: литературно- художественный контекст, феномен безу-
мия, Серебряный век, традиция, творчество В. Гаршина.

Keywords: literary and artistic context, phenomenon of madness, Silver Age, 
tradition, V. Garshin’s work.

Общеизвестно, что для художественной литературы характерно повышен-

ное внимание к человеку, своеобразию внутреннего мира личности, при этом 

«поиски себя» посредством самоанализа начались отнюдь не в ХХ столетии. 

Восходящий к Сократу призыв «познать самого себя» оказывается предметом 

рефлексии М. Монтеня, Б. Паскаля, Ф. Ларошфуко в XVI–XVII вв. С конца 

XVIII в. и в течение всего XIX в. процесс самопознания происходит в искус-

стве, особенно в творчестве романтиков (от Э. Т. А. Гофмана, В. Гюго, Ж. Санд 

до Г. Мелвилла, Э. По, О. Уайльда и Ш. Бодлера). Об этом же свидетельствует 
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появление в западной и отечественной словесности вполне устойчивого «на-

бора» тем: темы поиска смысла жизни, индивидуализма, одиночества, личного 

счастья и др. —  достаточно вспомнить творчество Ж.-Ж. Руссо, Д. Дидро, 

С. Ричардсона, Г. Филдинга, Л. Стерна, прозу А. Н. Радищева и Н. И. Карам-

зина. На рубеже XIX–XX вв. саморефлексия обнаруживает тенденцию сосре-

дотачиваться на «неявном», «скрытом», лежащем за границами объективного 

мира «ином», и в своем стремлении нащупать потаенные пласты сознания 

достигает большой напряженности, что весьма примечательно репрезентовано 

не только в литературе (Г. Аполлинер, Р.-М. Рильке, Т. Манн, А. Амфитеатров, 

русские символисты), но и в пластических искусствах (В. Серов, А. Модильяни, 

П. Пикассо, М. Шагал и др.). Не случайно Р.-М. Рильке, размышляя о пере-

ходной эпохе, насыщенной неустоявшимися идеями и образами, отмечал, что 

«внутренний мир, созданный этой эпохой, не наделен формой, не уловим: он 

течет» [14, с. 163].

Подчеркнем, что начиная с XIX столетия в связи с обостренной спо-

собностью к рефлексии и саморефлексии, очевидным смещением границ 

реальности —  сознания, реальности —  вымысла, рационального —  ирраци-

онального, важнейшим аспектом осмысления личности, эксплицирующим 

проблему «порога» явного —  подлинного, нормы —  перверсивного состояния 

личности, становится феномен безумия и своеобразная эстетизация невро-

тического сознания. Развитие психиатрии в этот период обусловило и транс-

формацию отношения к умалишенным: на смену стремлению оградить мир 

от безумцев, ранее считавшихся проклятыми или одержимыми бесами, при-

ходит гуманистическое отношение к ним, связанное со стремлением постичь 

эмоционально- психические состояния, выходящие за рамки нормы, осмыс-

лить их сквозь призму человечности и сострадания. В этом контексте приме-

чательны сюжеты европейской живописи, изображающие различные мании, 

шизофрению, депрессию, глубокое эмоциональное напряжение, передающие 

образы сумасшедших уже не в примитивно- комическом ключе, как это было, 

к примеру, у М. Райхлиха («Портрет сумасшедшего») или И. Босха («Концерт 

в яйце», «Корабль дураков»), но с большим драматизмом и остротой. Об этом 

свидетельствуют серия работ «Портреты безумцев» Т. Жерико, «Сатурн, пожи-

рающий своего сына», «Сумасшедший дом» Ф. Гойи, «Мужчина, обезумевший 

от страха» Г. Курбе, «Коридор к лечебнице Сен- Поль в Сен- Реми» В. Ван Гога, 

«Меланхолия» Э. Мунка и др., разрушающие устоявшиеся стереотипы о мен-

тальных расстройствах как о чем-то чуждом и устрашающем.

Тема безумия (сумасшествия) весьма примечательна обращением не толь-

ко внутренним переживаниям человека, но и исследованием человеческого 

разума, его утраты, осмыслением причин погружения личности во мрак безу-

мия, потери человеком самого себя, изучением страхов безумца. Как отмечал 

М. Фуко, безумие —  это «не только темные глубины человеческой природы, 

но и знание. Знание прежде всего потому, что все нелепые образы безумия 

на самом деле являются элементами некоего труднодостижимого, скрытого 
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от всех, эзотерического знания» [17, с. 41]. Разумеется, каждый из творцов 

литературно- художественного дискурса раскрывал тему сумасшествия, исходя 

из своих эстетических позиций и мировоззренческих принципов, при этом 

примечательна она обращением не только к внутренним переживаниям чело-

века, но и исследованием разума, его утраты, осмыслением причин погружения 

во мрак безумия, потери личностью самой себя, изучением страхов безумца.

Оговоримся, что тема безумия входит в русскую литературу еще в XVIII в.: 

в «Письмах русского путешественника» Н. М. Карамзина автогерой во время 

своего пребывания в Лондоне посещает Бедлам —  дом сумасшедших в бри-

танской столице. Любопытно, что этому предшествует описание тюрем —  

Невгат и Кингс- Бенч. По представлениям XVIII столетия (век Просвещения, 

разума, торжества рационализма) безумные находились за гранью понятия 

«человек» и содержались подобно диким животным. Создавалась примеча-

тельная антитеза: свободный, здоровый, насыщающий свое любопытство 

путешественник —  и несчастный, больной безумец, посаженный за решетку, 

привязанный к кровати или прикованный к стене. Между тем, лондонский 

Бедлам имел «классический облик европейского сумасшедшего дома XVII 

и XVIII веков, куда приходили горожане “дразнить” пациентов» [9, с. 198]. 

Это была своего рода «кунсткамера», где посетители могли наблюдать при-

хотливую игру природы: «Иной воображает себя пушкою, и беспрестанно 

палит ртом своим; другой ревет медведем —  ходит на четвереньках» [9, с. 199] 

и т. д. Обитателей Бедлама русский путешественник определяет как своего 

рода заключенных. У ворот огромного замка он видит две статуи, «которые 

весьма живо представляют собой безумие печальное и свирепое…» [9, с. 199]. 

Внутри замка расположены «предлинные галереи», разделенные «железною 

решеткою». «Бешеные сидят особливо; иные прикованы к стене». В то же 

время наблюдатель удивляется порядку, чистоте и присмотру за «нещастны-

ми» [9, с. 204]. Громкие крики умалишенных заставляют пилигрима зажать 

уши, между тем он обращает внимание на то, что некоторые сидят в глубокой 

задумчивости. Это сумасшедшие от любви, по словам надзирателя: «И так 

нежнейшая страсть человеческого сердца и в самом безумии занимает еще всю 

душу! —  восклицает путешественник, —  сон для внешних предметов все еще 

продолжается!..» [9, с. 206]. Очевидно, что для автогероя безумие соотносится 

с неспособностью к реальному восприятию действительности. Изложив свои 

впечатления от увиденного в Бедламе, Н. М. Карамзин делится с читателем 

«некоторыми мыслями» по этому поводу:

«Не правда ли, друзья мои, что в наше время гораздо более сумасшед-

ших, нежели когда- нибудь? от чего же? от сильнейшего действия страстей, 

как мне кажется… Душа, слишком чувствительная к удовольствиям стра-

стей, чувствует сильно и неприятности их: рай и ад для нее в соседстве; 

за восторгом следует или отчаяние или меланхолия, которая столь часто 

отворяет дверь в дом сумасшедших» [9, с. 208].
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Таким образом, по мысли Н. М. Карамзина, утрата рассудка ужасна потому, 

что она исключает искомую гармонию сердца и разума, делает невозможной 

золотую середину и оставляет только губительные крайности. В то же время 

описание дома для умалишенных в рамках романа путешествий параллельно 

теме безумия задает и тему свободы:

«Кто еще не заперт в клетку —  кто может, подобно птичкам небесным, 

быть здесь и там, и там и здесь —  тот может еще наслаждаться бытием своим, 

и может быть счастлив, и должен быть счастлив» [9, с. 207].

В русле карамзинской традиции тема сумасшествия развивается в творче-

стве А. С. Пушкина —  она также осмысливается в сопряжении с темой свободы. 

Подобный взгляд на тему —  «безумие как отсутствие свободы» —  отмечается 

в лирике поэта: в стихотворении «Не дай мне бог сойти с ума» воплощается 

мысль о том, что сумасшествие катастрофично, но подлинная трагедия —  это 

не потеря разума как таковая, но лишение свободы [3]. Безумие определяется 

Пушкиным как одна из форм несвободы. В «Пиковой даме» поэт не просто 

стремится проследить причины, которые ведут человека к безумию, но глубоко 

осмысливает тему сумасшествия с философской и морально- нравственной 

точек зрения [8].

Н. В. Гоголь предлагает иную трактовку темы сумасшествия в «Записках 

сумасшедшего»: в его повести, в отличие от пушкинской, нет носителя «здравого 

смысла». Вся повесть есть раскрытие больного сознания. Если А. С. Пушкин 

прослеживает путь к безумию, то Н. В. Гоголь в «Записках сумасшедшего» [4; 

10] идет по пути творческого эксперимента, соответствующим образом разво-

рачивая нарративную стратегию. Отказавшись от принципа фантастической 

амбивалентности, прозаик стирает границу между «фактом» и «вымыслом» 

(фикцией) —  эстетический эффект возникает в результате смешения горизонтов 

сознания автора и персонажа. При отсутствии иронического жеста со стороны 

автора, фигуры автора и нарратора, которому уже в заглавии переадресовы-

вается «авторство» предлагаемых «Записок…», внимание сосредоточивается 

на самовыражении невротического сознания как такового. Тематические ли-

нии повести подчинены этому и достаточно однообразны: обманчивая власть 

фантастического, реальность как плод расстроенного воображения, психоз, 

отчетливо проступающий сквозь нелепые фантазии героя- нарратора, монотон-

ная навязчивость его бреда, описаний и рассуждений. Поприщин, в отличие 

от пушкинского Германна, который сам привел себя к безумию, отказавшись 

от законов морали, безумен оттого, что он есть порождение действительности: 

все в мире смещено, все спутано, люди, которых считают в обществе нормаль-

ными, совершают дикие поступки, а сумасшедшие рассуждают вполне трезво 

и здраво. Безумие, поражающее Поприщина, лишь в финале замыкается сте-

нами психиатрической лечебницы, тогда как в самом начале повествования он 

относительно «нормален» и сходит с ума постепенно. Об этом свидетельствуют 
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его записи —  ровные и вполне логичные первоначально, в которых Поприщин 

рассуждает о «выгодах» службы в «казенных» заведениях, вполне рационально 

размышляет о необходимости «выпросить» жалованье «вперед», посмеивается 

над «завидующим» ему начальником отделения, с завистью говорит о «возмож-

ностях» коллег из других ведомств:

«Проклятая цапля! Он, верно, завидует, что я сижу в директорском 

кабинете и очиниваю перья для его превосходительства. <…> Я не пони-

маю выгод служить в департаменте. Никаких совершенно ресурсов. Вот 

в губернском правлении, гражданских и казенных палатах совсем другое 

дело: там, смотришь, иной прижался в самом уголку и пописывает. <…> 

С виду такой тихенький, говорит так деликатно <…>, а там обчистит так, 

что только одну рубашку оставит на просителе» [6, с. 174–175].

Однако «с недавнего времени», по его же собственным словам, он «на-

чинает иногда слышать и видеть такие вещи, которых никто еще не видывал 

и не слыхивал» [6, с. 176], услыхав первоначально разговор собачек, а затем 

завладев их «перепиской». Кстати, созвучно безумию Поприщина сумасше-

ствие Голядкина у Ф. М. Достоевского в «Двой нике» [12; 13], причем мотив 

безумия «используется литературным гротеском для того, чтобы освободиться 

от ложной “правды мира сего”, чтобы взглянуть на мир свободными от этой 

правды глазами» [2, с. 342].

В «Палате № 6» А. П. Чехова тема сумасшествия раскрывается много-

аспектно, с различных точек зрения: с философской точки зрения —  это 

рассмотрение проблемы сумасшествия и свободы человеческой личности; 

с социальной —  безумие есть неизлечимая болезнь общества; с психологи-

ческой —  судьба Громова, постепенное изменение его сознания, истоки его 

болезни; с символической —  образ палаты № 6 как символическое изображе-

ние общества [1; 15; 16; 18; 19]. В повести представлены типы классических 

сумасшедших, полностью потерявших связь с действительностью (Моисейка, 

заплывший жиром мужик), тип маниакального сумасшествия, сосредоточен-

ности на одной идее, которая и подменяет разум безумием (мещанин) и тип 

сумасшедшего, который безумен только с точки зрения общества, но настоящего 

безумия нет, так как разум человека жив, а человек способен думать, мыслить, 

рассуждать (Громов и Рагин).

Весьма примечательно в этом контексте творчество Вс. М. Гаршина, неза-

служенно причисленного к писателям «второго ряда», но предвосхищающего 

своими художественными открытиями литературу Серебряного века. Одной 

из важнейших особенностей его художественной прозы является тонкий пси-

хологизм —  именно после Гаршина русская литература повернулась от обще-

ственной психологии к психологии индивидуальной: в своей прозе писатель, 

посредством рефлексии и саморефлексии выразил назревшие во второй по-

ловине XIX в. противоречия между сферой разума и чувств, что определило 
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двой ственность мироощущения героев его произведений. Тематика прозы 

Вс. М. Гаршина разнообразна и также во многом предваряет модернистскую: 

тема искусства и прекрасного, нравственного падения человека, мирового зла, 

самопожертвования и человеческой жестокости и т. д. В этой связи наиболее 

известны рассказы «Из воспоминаний рядового Иванова», «Происшествие», 

«Красный цветок». Подчеркнем, что с творчеством Вс. Гаршина связан целый 

ряд художественных открытий: стилистическое и тематическое обновление 

жанра аллегорического рассказа («Attaleaprinceps, «Красный цветок»), сое-

динение в рамках лирической прозы реалистических и неоромантических 

принципов («Ночь», «Происшествие», «Четыре дня», «Трус»), акцентуация 

художественной детали. В рассказах Вс. М. Гаршина созданы красочные кар-

тины, экспрессивные и эмоциональные, зримо и объемно высвечивающие 

страдания, боль, страх, голод, жажду, борьбу персонажей за жизнь. Наконец, 

творческое наследие Вс. М. Гаршина разнообразно в жанровом отношении. 

Начав с социально- бытовых очерков, проявив свой литературный талант в соз-

дании символико- аллегорических и психологических рассказов, он переходит 

к созданию нравственно- философских притч.

Особое место в его наследии принадлежит рассказу «Красный цветок» (1883), 

предвосхитившему символистские искания. Фактически за девять лет до извест-

ной лекции Д. Мережковского, сетовавшего на увлечение русскими писателями 

социальной тематикой и призывавшего создать новую словесность, ориентиро-

ванную на изображение внутреннего мира личности, символику и мистицизм, 

Вс. Гаршин воплощает эти особенности в небольшой новелле. Оговоримся, что 

центральный для «Красного цветка» мотив безумия, хотя и имеющий биографи-

ческую основу (не единожды за свою короткую жизнь сам прозаик оказывался 

в психиатрической лечебнице, признавая за собой душевные метания, которые 

могли помешать как его литературной деятельности), но определивший жанровую 

специфику рассказа (аллегорический рассказ) и репрезентующий одну из из-

любленных тем творцов Серебряного века —  определение границ реальности 

и представлениями о ней, тему сумасшествия, психопатии [7].

Сюжет разворачивается не только в плоскости реальности, действитель-

ных поступков и решений, но также и в невротических видениях персонажа 

о спасение мира через уничтожение красных цветков яркого мака, которые, 

по его разумению, несут в мир зло. Структурное двоемирие воплощено, таким 

образом, двумя «реальностями»: в одной главный герой —  безумец, живущий 

в навязчивых фантазиях. В другой —  мессия и спаситель, который жертвует 

собственной жизнью во имя будущего всего мира. Рассказ не дает однозначного 

ответа на вопрос, какой из этих миров воистину реален, но это и не принципи-

ально. Был ли подвиг героя настоящим или создан лишь его сознанием —  в ос-

нове лежит самопожертвование, которое ценно вне зависимости от здравости 

разума того, кто жертвует собой. На протяжении всего повествования эти два 

мира, пересекаясь, взаимозамещаясь так, что граница между ними стирается, 

высвечивают фигуру главного героя.



130

ТЕОРИЯ И ИСТОРИЯ КУЛЬТУРЫ, ИСКУССТВА

Ключевым аллегорическим символом произведения является красный мак. 

Красный цвет наполняет все повествование, поэтому разделим на две категории 

мотив красного цвета и аллегорию мака, рассматривая их как синкретичный 

образ. Начнем с обилия колористики в рассказе:

«…стены и своды были выкрашены темно- красною масляною кра-

скою» [5, с. 185];

«…сильно нажимая, быстро провел им по затылку, сорвав с него и муш-

ку и верхний слой кожи и оставив обнаженную красную ссадину» [5, с. 186];

«…шлепая огромными туфлями конской кожи и размахивая полами 

халата из бумажной материи с широкими красными полосами» [5, с. 189];

«Но больной, само-собою разумеется, придавал этому красному кре-

сту особое, таинственное значение. Он снял с себя колпак и посмотрел 

на крест, потом на цветы мака. Цветы были ярче» [5, с. 192].

Красный цвет всюду преследует главного героя в лечебнице, с того самого 

момента, как он пересек ее порог —  красная ванная комната, красная рана, 

красные полосы халата и наконец —  красные маки. У этого цвета за всю ми-

фологическую и литературную историю накопилось немало смыслов: так, 

в древности на Руси слово «красный» означало красоту, отсюда в сказках 

«красны девицы» и «красны молодцы», юные и прекрасные ликом. Однако 

в то же время в фольклоре упоминаются и «багровые реки», кровавые ручьи 

после сечи. Амбивалентный красный цвет одновременно означает и созидание, 

и разрушение, что особенно символично для рассказа Вс. Гаршина.

В произведениях современников писателя красный все так же не обладает 

единой семантикой —  в романе Ф. М. Достоевского «Преступление и на-

казание» красный символизирует приближение героя к смерти и убийству; 

в рассказе Л. Н. Андреева «Красный смех» красный символизирует безумие: 

«красный смех» —  это смех сумасшедшего, прошедшего горнило вой ны; в «Лап-

тях» И. А. Бунина красный —  одновременно олицетворяет и жар умирающего 

ребенка, и надежду, последнюю мечту; в готической прозе рубежа XIX–XX вв. 

красный цвет органически связан с опасностью, страхом. Именно на такой 

литературной почве и рождается рассказ «Красный цветок», изображающий 

алый цветом зла, причем зла безусловного, а не мелочно- человеческого. Тако-

го зла, искоренить которое невозможно, но уничтожение его является целью 

каждого чувствующего человека. Красный цвет означает смерть и пожар, 

но не физический —  огненный, а «пожар» в человеческом сознании и —  ши-

ре —  человеческой истории. С точки зрения безумного героя, уничтожение 

красного цвета —  очищение природы от опасности, ей грозящей.

Образ мака в рассказе достаточно сложен. Самая ранняя трактовка пред-

ставлена в греческой мифологии: мак означает вечный сон, наркотический 
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и блаженный. Сладкое успокоение, забытье —  вот цель мака. Вместе с тем 

в христианской традиции распространено представление о том, что маки ра-

стут на крови распятого Христа как символ невинно пролитой крови. В такой 

трактовке мак перестает быть цветком дурмана и становится цветком невинной 

крови. Символом невинности становится он и в славянской мифологической 

традиции —  он означает юную девичью красоту, о чем мы уже упоминали. Ма-

ком отпугивают нечистую силу, учитывая его дурманящие свой ства. «Маком, 

освященным на Маккавея или на Спас, обсыпали коров, чтобы ведьмы молоко 

не отбирали» [11]. Таким образом, мак сочетает в себе как наркотический сон 

и силу, так и невинность и красоту.

В рассказе Вс. Гаршина цветок утрачивает свой второй смысл, внимание 

сосредоточено на опасных свой ствах этого растения. Красный мак —  болезнь 

цветущего сада, красная рваная рана на теле земли. Соединяя воедино смысл 

красного цвета как цвета смерти и безумия, а также смысл мака как цветка 

дурмана, писатель выводит «формулу» вечного зла, сосредоточенного в одном 

ядовитом растении. В рассказе герой физически страдает от прикосновения 

красного мака к его голой коже —  он ощущает жар и съедает куда больше еды, 

хотя до этого почти не проявляет к пище интереса и худеет с поразительной 

скоростью. Однако еда не сказывается на его теле, он продолжает терять вес: 

всю силу человека забирает красный цветок, поглощая его все больше и больше. 

Последний цветок, что особенно символично, главный герой уносит с собой 

в могилу —  он умирает от силы проклятого цветка (или от цветка, видящегося 

ему в безумном горячечном бреду), а руку его так и не смогли разжать, чтобы 

забрать из холодных пальцев головку красного мака. Смертью умалишенный 

герой совершает самопожертвование —  под землю, будто бы запирая с собой 

в гробу, он забирает то самое зло, которое едва распустилось и могло отравить 

мир, но было устранено безумцем или мессией.

В заключение остается добавить, что в литературно- художественном кон-

тексте XIX —  начала ХХ в. формируется устойчивая традиция репрезентации 

феномена безумия, которая была продолжена в практике символистов (А. 

Белый, В. Брюсов, Эллис) и обэриутов (Д. Хармс, А. Введенский, Н. Олейни-

ков). Тема сумасшествия с ее топической локализацией (сумасшедший дом), 

устойчивыми приемами воплощения (мотивы двой ничества, зеркальности) 

развивается не только в современной литературе (достаточно вспомнить, 

к примеру, одновременное существование героев в реалиях пореволюцион-

ного Петрограда и сумасшедшего дома в «Чапаеве и пустоте» В. Пелевина), 

но и в воплощающих ту неопределенность, в которой оказался человеческий 

разум, новейших акционистских практиках или в поп-арте, где реальность 

предстает «набором» консьюмеристских образов, владеющих личностью.
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