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ПРИНЦИПЫ АРТ-ТЕОЛОГИИ В ПРИЗМЕ ФИЛОСОФИИ 

КУЛЬТУРЫ 

 

Аннотация: Настоящая статья посвящена необходимости выделения и 

систематизации арт-теологии как особого направления в современной 

философии культуры. В XX веке теологическая мысль в философском 

контексте активно отреагировала на ключевые социальные вызовы, 

предлагая духовное осмысление и конфессиональные ответы на кризис 

традиций и ценностей культуры. Искусство, утратившее свою целостность 

из-за рационализации и технологического прогресса, к началу XXI века стало 

полем для хаотичного самовыражения. В связи с этим актуальной задачей 

для теологического взгляда в философии культуры является взаимодействие 

с современным искусством, чтобы сохранить доступность духовного 

мировоззрения для человека, чья внутренняя жизнь наиболее полно 

раскрывается в творчестве. Арт-теология исследует пути, которыми 

религиозные идеи выражаются в художественной практике, учитывая 

социальный и культурный контекст. Это направление отличается от 

традиционной теологии искусства и теологии культуры тем, что 

фокусируется на теологическом выражении через искусство и его роли в 

осмыслении бытия, учитывая достижения философии культуры в целом. 

Искусство может служить мощным инструментом для трансляции 

фундаментальных христианских идей и достижения глубинного, целостного 

понимания духовной реальности, без которой вживание к культурный пласт 

невозможно. 

Abstract: This article explores the need to identify and systematize art 

theology as a distinct field in contemporary cultural philosophy. In the 20th 

century, theological thought, within a philosophical context, actively responded to 

key social challenges, offering spiritual understanding and confessional responses 

to the crisis of cultural traditions and values. Art, having lost its integrity due to 

rationalization and technological progress, by the beginning of the 21st century had 

become a field for chaotic self-expression. Therefore, a pressing challenge for 

theological perspectives in cultural philosophy is to engage with contemporary art, 
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preserving the accessibility of a spiritual worldview for individuals whose inner 

life is most fully revealed through creativity. Art theology explores the ways in 

which religious ideas are expressed in artistic practice, taking into account the 

social and cultural context. This approach differs from traditional art theology and 

cultural theology in that it focuses on theological expression through art and its 

role in understanding existence, taking into account the advances of cultural 

philosophy as a whole. Art can serve as a powerful tool for communicating 

fundamental Christian ideas and achieving a deep, holistic understanding of 

spiritual reality, without which cultural integration is impossible. 
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Предисловие 

 

В течение XX века христианское богословие, как и философия 

культуры, уделяло внимание разнообразным острым общественным 

явлениям, стремясь предоставить их духовную интерпретацию, понять их с 

библейско-конфессиональной точки зрения и предложить ответы на вызовы, 

направленные против религии, традиций и основополагающих ценностей. 

Прогресс в научной сфере давно трансформировался в технологии, 

которые, вопреки первоначальным надеждам, не принесли человечеству 

достаточного облегчения, позволяющего полностью посвятить себя 

творческому созиданию — источнику истинного счастья. Искусство, 

обладавшее силой вдохновлять как создателей, так и публику, было 

расчленено рациональными умами в стремлении отыскать «сущность 

явлений». В итоге, его составные элементы отделились от единого 

миропонимания, превратившись в изолированные островки для 

самореализации «творческой потребности» отдельных индивидов. 

Человек инстинктивно стремится к самовыражению именно через 

творчество. К XXI веку искусство приобрело неожиданные проявления как в 

плане жанра и стиля, так и в содержательном наполнении. Современная 

теология предпринимает попытки донести свои базовые принципы через 

актуальные формы искусства. Это необходимо для того, чтобы возможность 

соприкосновения с духовной картиной мира оставалась доступной для 

человеческой души, которая по-прежнему наиболее полно раскрывает свой 

внутренний мир именно в сфере художественной деятельности — будь то 



3 
 

активное созидание (дизайн, живопись, креативные индустрии, вокал, танцы) 

или пассивное восприятие (зрители выставок, кинофильмов, слушатели 

музыки). 

Возникла научная и богословская потребность определить, каким 

образом теологическая мысль проявляется посредством искусства, и 

сформулировать основополагающие принципы специальной богословской 

области, которую можно назвать арт-теологией. Хотя этот термин уже 

используется в христианском современном искусстве и англоязычной 

богословской литературе, он требует четкой дефиниции. Арт-теология, как 

современный феномен, сосредотачивается на тех репрезентативных 

механизмах, через которые догматическая религия воплощает свою веру и ее 

проявления в практической художественной сфере, учитывая при этом 

особенности общественной жизни, человеческого взаимодействия и 

культурно-политической среды. 

Ранее богословие искусства рассматривалось в рамках теологии 

культуры, что было логично, поскольку искусство длительное время 

считалось центральным элементом нематериальной культуры. 

Религиоведческий подход к культуре и искусству мог ограничиваться, 

например, анализом священных символов, храмовой живописи или 

сакральной филологии, при этом религия воспринималась лишь как одна из 

культурных составляющих. С другой стороны, чистая теология осмысливает 

культуру и искусство как самостоятельные феномены, имеющие 

определенную связь с верой, религией и церковью. Теология искусства 

интерпретирует все виды творчества, исходя из доктринальных позиций и 

священных текстов конкретной конфессии. 

Само искусство, благодаря особенностям своих выразительных средств 

и специфике отражения внешнего и внутреннего мира человека, способно 

донести теологические концепции максимально доступным образом. Кроме 

того, существует древняя форма духовного (церковного, религиозного) или 

сакрального искусства, которое долгое время воспринималось 

исключительно как конфессиональное, то есть отвечающее лишь 

«прикладным» потребностям религиозного сообщества. 

Совместные усилия в области «теологии искусства — теологического 

искусства» (которое не следует путать с религиозным искусством) 

способствуют становлению целостного богословского направления — арт-

теологии. Она демонстрирует, как теология проявляет себя через искусство, 

и отчасти, как теологическое сознание определяет место искусства среди 

всего многообразия сфер человеческой жизни, подлежащих богословскому 

анализу. Сегодня арт-теология только начинает наращивать свой научно-
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богословский потенциал, расширяя круг исследователей и тех, кто 

заинтересован в теологическом знании и его применении в различных 

областях современного творчества. 

Теология, традиционно стремящаяся к пониманию бытия, обратилась к 

неординарным проблемам XX века, а также к отдельным видам искусства, 

пытаясь найти им культурное обоснование. Пауль Тиллих стал 

родоначальником обновленного взгляда на теологию культуры и искусства в 

XX веке. Он прямо заявлял, что теология способна дать ответы на вопросы, 

которые ставит культура, а искусство выступает инструментом для передачи 

теологических ответов на эти вопросы. П. Тиллих обозначил 

экзистенциальный кризис в культуре; его знаменитое «мужество быть» 

провозгласило и новый вектор для развития искусства. По его мнению, 

теология и искусство должны обновиться и стать партнерами в решении 

неразрешенных социальных и антропологических проблем. Философ-

религиовед Рассел Ре Мэннинг выделил и описал взгляды П. Тиллиха на 

теологию искусства в своей статье [31]. 

Можно утверждать, что одной из первых, кто начал писать не просто о 

теологии искусства, а именно о «теологическом искусстве» или 

«искусствоведческой теологии» (art-theology), является американский 

магистр изящных искусств и теологии Ангела Хаммель. На своих семинарах 

она демонстрирует практическую работу арт-теологии в современной 

живописи [25]. Ее ключевое убеждение состоит в том, что через искусство 

человек постигает Бога, убеждается в Его спасающей любви и транслирует 

эту любовь другим. 

Многие теологи, философы и религиоведы предпринимали попытки 

исследовать темы «теология через искусство», «теология для искусства», 

«теология в искусстве» или «теология и искусство» [23; 32; 33]. Их труды, 

статьи и лекции приближали теологическую науку к моменту утверждения 

особой области богословского и искусствоведческого (культурологического) 

познания Бога, мира и человека — арт-теологии. Помимо сугубо 

конфессионального интереса к религиозному творчеству, категории добра, 

истины и красоты теологически осмыслялись исследователями в различных 

жанрах искусства. Однако в XXI веке теологи особенно сосредоточились на 

дизайне, музыке и кино. Сосредоточенность многих англоязычных авторов 

на богословском осмыслении музыки и кино [27; 26], а также некоторые 

отечественные исследования в сфере христианской фильмографии и 

искусствоведения [3; 12], формируют основу для выявления определенных 

положений в арт-теологии. Эти положения сегодня являются действенными 
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и способствуют дальнейшей разработке данного направления богословской 

мысли. 

 

Теологический взгляд на современное искусство 

Связь культа с культурой давно была замечена в философских трудах; 

в этом контексте сразу вспоминается философия культуры, представленная 

иереем Павлом Флоренским. Его концепция полностью соответствовала 

религиозному взгляду, согласно которому вся культурная деятельность 

человека должна быть сосредоточена вокруг его духовной жизни, центром 

которой являются таинства, храм, церковь (т.е. культ) [14; 8]. Следовательно, 

искусство в таком ракурсе рассматривалось как выразитель теологического 

учения или религиозных идей. 

Однако, выйдя за пределы храмового пространства, искусство стало 

изображать и осмысливать всю жизнь человека, независимо от того, делим 

ли мы ее на профанную и сакральную, или воспринимаем целостно. Именно 

онтологическое расщепление жизни на «духовную» и «светскую» привело к 

аксиологическому кризису в развитии искусства. К концу XX века оно вновь 

остро нуждалось в теологическом осмыслении, способном одухотворить его, 

задать правильный вектор развития и спасти от самоуничтожения. В XX веке 

с искусством произошло то, что красивое стало безобразным [20]. 

На рубеже тысячелетий глава Римско-католической церкви обратился 

ко всему западному (католическому) миру, заявив: «Если художник сможет 

увидеть среди множества проявлений прекрасного луч высшей красоты, то 

искусство становится путем к Богу». Но человеку XXI века, проявляющему 

себя в творчестве, уже не требуется высший ориентир. Вдохновение исчезло, 

и всё трансформировалось в шоу-бизнес, где доминирует то, что развлекает и 

удивляет. Как выразился один из эпатирующих публику шоуменов: «это так 

безобразно, что даже прекрасно». В этих словах заключается основное 

стремление того, что пока ещё именуется искусством (кино, музыкой, 

литературой, дизайном). 

Искусство отвергло свой сакральный, вне-реальный, таинственный 

статус. Это началось, когда оно обратилось к многомиллионной аудитории, а 

социально-экономические технологии возобладали над поиском истины. И 

без того напряженные отношения между искусством и религией стали ещё 

более недоверительными. Художественный мир разделился сам в себе на 

храмовую сферу и всё остальное, что с точки зрения теологии считается 

профанным. Иногда конфликты между искусством и религией доходили 

даже до судебных разбирательств. 
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Сегодня многие деятели искусства воспринимают религиозное знание 

(просто библейские образы или теологию) как нечто допустимое для 

свободной интерпретации и воплощения в любом жанре. В свою очередь, 

представители религиозного (теологического) знания с большой 

осторожностью относятся к светскому «свободному» искусству. Причина 

тому — его всеядность, бесцензурность и беспринципность по отношению к 

вероучительным позициям. 

Возникает вопрос: является ли современное творчество искусством в 

полном смысле этого слова? В связи с этим всё чаще звучат тезисы о 

схожести искусства и религии, а точнее – о замещении духовной 

перспективы художественным, во многом виртуальным, миром. «Иисус 

предстанет первым современным художником и куратором, а христианские 

храмы — первыми музеями современного искусства» — такова цель 

современного перформанса: сакрализовать самого себя [4]. Они делают 

Христа куратором выставки, что, однако, ничуть не возвышает искусство, 

поскольку религиозность искусства здесь понимается отвлеченно, и 

отсутствует серьезное теологическое осмысление. 

Несмотря на эпатажные проявления, связанные с религиозным 

измерением, в акционизме и перформансе постоянно прослеживалась некая 

беспринципность в демонстрации объектов для «художественного» 

самовыражения. Известен случай столетней давности, когда Марсель Дюшан 

пытался выставить на Нью-Йоркской выставке «художественный объект» в 

виде писсуара под названием «Фонтан». За столетие средства эпатажа стали 

более жесткими, да и цели изменились: теперь не удивляют, а просто шутят, 

пытаясь придать этому видимость некой концептуальности. Например, сразу 

после революции 1917 года в Зимнем дворце люди из народа демонстративно 

«пакостили» в дорогие вазы, словно унижая прежнюю аристократию через 

произведения искусства (искусство тоже можно осквернить). 

Между разрушением искусства и созданием анти-искусства лежит 

пропасть. Один философ сравнил эту разницу с различием между «жестом 

насильника и жестом юродивого» [11]. Существует концепция, когда 

художник намеренно принижает творчество, обезображивает свое 

произведение, вызывая скандальную реакцию, чтобы привлечь внимание не к 

себе, а к общей проблеме. Современное «искусство» перестаёт быть 

искусством, когда ничего не выражает. В таком состоянии «художественное» 

произведение — это лишь акт, не претендующий на искусство, цель которого 

— привлечь внимание и удивить, но не более. 

Авангард XX века был провокационным, но оставался искусством. Он 

бросал вызов, подобно евангельскому Фоме, который не хотел верить, пока 
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не увидит сам. Сомнение — это также акт веры. Такая вера сохранялась в 

авангардном искусстве. Авангарду в XX веке ещё можно было приписать 

черты богоискательства или богоборчества. Теперь же поляризация 

усилилась: либо свет, либо тьма; либо к небу, либо в ад; либо с 

Божественным, либо с дьявольским. 

Словно вторя П. Флоренскому о центральной роли религии для 

культуры, П. Тиллих попытался вывести искусство с его авангардными 

тенденциями к отрицанию на иной уровень. В его теологии культуры 

религия рассматривается как субстанция культуры, а не как одна из её сфер 

[6; 7]. Таким образом, по мнению П. Тиллиха, теология даёт ответы на 

вопросы, которые ставит культура; иначе зачем искусству было так 

травмировать себя? Лекарство найдено – теология. Искусство же является 

инструментом (способом, каналом) для трансляции теологией важных 

решений социокультурных и ценностно-антропологических проблем [13]. 

 

Искусство как выразитель теологии 

Искусство — это творчество, а творчество – это процесс. Теология 

процесса стала популярной в XX веке. Главным элементом мироздания 

воспринимается не материя и даже не идея, а событие. Становление не 

сводится к бытию. Хотя это, казалось бы, противоречит традиционному 

представлению о неизменном Боге, теология процесса говорит о некоем 

«становлении» Бога. Такое изменение похоже на то, как художник 

«меняется» с каждым своим произведением, «истощая» себя в очередном 

творении, но при этом наполняясь энергией, которую называют энергией 

«любви». «И сказал Сидящий на престоле: се, творю все новое» (Откр 21: 5). 

Исследователи выделяют разницу подходов в восточном и западном 

христианском отношении к искусству. Это диалектика динамичного и 

статичного, мобильного и стабильного. Метафизика западного искусства 

свидетельствует о динамическом внешнем изменении и даже исчезновении 

изначально заданного. Многозначность же художественного процесса на 

христианском Востоке демонстрирует стремление к внешней статичности 

[19]. 

Искусство, подобно теологии, интерпретирует действительность. Оно 

стремится своими средствами постичь божественный смысл, заключенный в 

художественном каноне. Очевидно, что «экзегеза» в искусстве опирается на 

те же принципы обобщения, что и теологическая экзегетика [15]. Сходство 

этих двух экзегетических подходов позволяет усмотреть художественную 

парадигму уже при сотворении мира, как об этом повествует Библия. 
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По утверждению профессора философии Т. Шпигеля, произнесенное 

Богом на первой странице Библии «это хорошо» является эстетической 

манифестацией [10]. Это не этическая оценка пользы чего-то для кого-то, а 

простое любование красотой творения. Так же человек любуется красотами 

природы и восклицает «как хорошо»! Эта фраза Бога прозвучала ещё до 

сотворения человека, то есть мир прекрасен онтологически, независимо от 

гносеологической оценки человеком. 

Красота — это то, что человек открывает для себя и в себе. Искусство 

является верным спутником человека в раскрытии тайны прекрасного, 

непреходящей красоты мироздания, предвечного замысла Творца. Теология 

красоты (прекрасного) названа современными исследователями теоэстетикой 

[2]. В этой области теологического осмысления красоты существуют даже 

целевые программы. Российский автор одной из них утверждает, что 

теоэстетика сосредоточена на изначально общем для христианства. Не 

снимая вопросов исторического и вероучительного разделения, она обращена 

ко всему миру и основывается на святоотеческом наследии. Поэтому 

теоэстетика является прямым выражением православного христианского 

наследия. Исследователь возводит теологию красоты до уровня 

сопричастности Богу. Следовательно, именно это и должно выражать 

искусство — через истинную духовную красоту (не внешнюю философскую 

эстетику) вывести человека на уровень постижения богословского смысла 

бытия. 

Основателем русского теологического искусствоведения считается 

священник, философ и теолог П. Флоренский. Свою концепцию он строил на 

православном учении об иконе [5]. Исследователи его наследия утверждают, 

что для православной антропологии характерно преобладание зрительности, 

именно зрительному восприятию отдано предпочтение в церкви. Этот тезис 

можно доказать на примере иконописи, но в храмовом пространстве 

действует не только визуальный, но и акустический ряд [17]. К тому же, 

основой христианского богослужения является молитва, то есть текст, 

который озвучивается (пропевается), и визуальное сопровождение идет за 

этим, а не преобладает. Сакральная визуальность развивалась в церкви 

наряду с поэзией и гимнографией, а также с архитектурой и музыкой. 

Тем не менее, в иконологии с теолого-искусствоведческой точки 

зрения особый интерес представляет момент светоносности образа. В 

древней иконе свет исходит отовсюду и сразу, то есть пронизывает всё 

исходя свыше. Это символ вечного несозданного света, божественных 

энергий, совершенной святости. Такой свет не материальный и не 

пространственный; он обладает целым спектром онтологических 
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возможностей, будучи надсущностным по отношению к миру. С помощью 

такого света икона говорит с человеком на духовно-образном языке. 

Теологическое искусствоведение распознаёт и интерпретирует этот язык. С 

позиции теологии искусства, светоносным может быть не только образ, но и 

звук, и слово (своими волнами и вибрациями). 

Любая нетварность в мире является производной от онтологически 

Несотворенного. В мире нет ничего нетварного; даже элементарные частицы 

имеют материальность и производят энергию или иную материю, а волны 

также нуждаются в материи (минимум, в воздухе). Нетварность исходит от 

Бога, и приобщиться к ней можно через Его творения, устремляясь к 

Первоисточнику. 

Карл Ранер сравнил вербальные и невербальные сакральные искусства 

и пришел к выводу об их равнозначности. Это объясняется тем, что они 

обладают собственной независимой ценностью как формы человеческого 

самовыражения, даже если некоторые формы не могут быть переведены в 

словесные высказывания. «Теология не может быть полной, пока она не 

присвоит эти искусства как неотъемлемый момент себя и своей собственной 

жизни, и пока искусства не станут неотъемлемым моментом самой теологии» 

[30]. Для этого требуется язык взаимодействия между теологией и 

искусством. 

П. Тиллих предложил особый язык, с помощью которого теологи могли 

бы вступить в диалог с искусством для теологической интерпретации 

искусства и для теологического развития через искусство. Однако Рассел Ре 

Маннинг отмечает [31], что, несмотря на попытки корреляционного 

взаимодействия теологии и искусства у П. Тиллиха, сам автор не может 

избежать навязывания гетерономного набора теологических убеждений 

рассматриваемым произведениям. П. Тиллих предостерегал своих 

слушателей (и читателей) о ситуации «не-искусства», теологии «без Бога», 

психологии без души, философии без philia и музыки без муз. Человечество, 

по его словам, очаровывается таким состоянием, но обязано с ним 

справиться. 

Будущее искусства, предсказанное П. Тиллихом, не должно лишать нас 

вдохновения к созиданию. Вывод очевиден – необходимо создавать новое 

искусство и по-новому формулировать теологию. В этом вопросе теология и 

искусство должны быть союзницами. Технологии не выполнили свою 

антропологическую задачу. До наступления века научных иллюзий именно 

религия создавала искусство, которое давало человеку жизненные 

ориентиры. Теперь необходим синтез или взаимодействие в области 

теологического искусствоведения и арт-теологии. 
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Как утверждал П. Тиллих, искусство «выражает смысл и указывает на 

характер духовной ситуации». Оно является четким индикатором 

самоинтерпретации той или иной ситуации [13]. Поскольку человеческая 

самоинтерпретация неизбежно включает ответ на экзистенциальную 

проблему конечности, искусство выражает смысл конкретной культуры. 

П. Тиллих задал направление развития соотношения теологии и кино. В этом 

взаимодействии не обязательно «читать» фильмы сквозь призму теологии 

или уделять внимание только картинам с явной религиозной коннотацией. 

Гораздо продуктивнее стремиться к теологическому взаимодействию с кино, 

то есть соотносить формы культурной продукции с явным религиозным 

содержанием, или керигмой, которая также выражается в культурных формах 

[28; 35]. 

 

Арт-теология — глубинное понимание искусства 

Из различных примеров кино-богословия и музыкальной теологии 

становится очевидным, что теологическое осмысление жизни в искусстве 

наделяет любой его вид силой. Эта сила способна изменять чувства и 

ментальность человека, а главное — выводить его на глубокий уровень 

духовного сопереживания, возникающего от прикосновения к реальности 

сопричастия Божественному бытию. 

Человек XXI века особенно нуждается в целостном восприятии себя и 

мира, чтобы избежать полного уничтожения. Без теологии такой целостности 

не достичь. Арт-теология становится способом познания духовной 

реальности посредством искусства. Более того, без арт-теологии 

произведения искусства остаются не до конца понятыми и не 

задействованными в жизни человека. 

Современный мыслитель, вторя фразе М. Бахтина «в области культуры 

вненаходимость — самый могучий рычаг понимания, чужая культура только 

в глазах другой культуры раскрывает себя полнее и глубже...» [1, с. 507], 

может критически или, наоборот, одобрительно отозваться о том, что 

Православие в России всегда смотрело на русскую культуру как бы со 

стороны. Таким образом, оно не отгораживалось от неё, а предлагало 

трезвый, духовно-ориентированный взгляд на то, как этой культуре 

развиваться дальше. 

Можно утверждать, что технологии нисколько не портят человека, но 

дают ему возможность лучше узнать, как действует Бог в этом мире. То есть, 

виртуальный мир информации показывает некое подобие духовного мира, 

согласно которому «все волосы на главе нашей сочтены». Однако такая 

аналогия призрачна и не укрепляет теологическую позицию в искусстве. 
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Технодизайн бездушнее живописного полотна — это мистику еще не 

смогли объяснить, но это факт. Подобно тому, как любовь к живому 

человеку возвышеннее и чувственнее любви к кошке или украшениям. И чем 

больше технологий в искусстве, тем искусство бездушнее, и тем ближе его 

конец. 

«The “death of art” is a question and a proposed hypothesis. The premise 

behind it is based on the postmodern condition, as it is expressed in (the 

philosophy of) art: what we experience in the visual arts, literature, and music, is 

the end of the formal history of the arts…» – эту «эпохальную» фразу 

А. Андреапулоса зафиксируем в нашем переводе: «Смерть искусства — это и 

вопрос, и предлагаемая гипотеза. Его предпосылка базируется на состоянии 

постмодерна, как это выражено в философии искусства: то, что мы 

наблюдаем в изобразительном искусстве, литературе и музыке является 

концом официальной истории искусства...». Эта мысль подчеркивает 

неизбежность смерти искусства без его теологического обновления [20, p. 5-

6]. 

Для упомянутого исследователя первые рассуждения о смерти 

искусства начались с музыки. Он считает, что феномен музыки наилучшим 

образом раскрывает эту тему, поскольку музыка может сочетать огромную 

популярность со сложной традицией, тем самым охватывая весь социальный 

спектр [29]. Проблематику классического и популярного, сакрального и 

профанного легко проследить в современной музыке. 

Более того, уже были прецеденты связывать современное модное 

искусство со средневековым сакральным искусством, а музыку с 

иконографией. Некоторые современные музыканты часто называют свои 

произведения «иконами в звуке», предполагая, что может существовать 

общая основа для музыки и живописи. Таким образом, очевидна способность 

видов искусства (особенно живописи и музыки) выражать сакральное. 

Как уже было отмечено ранее, музыка объединяется с кино в одном 

художественном произведении. Однако насколько ясно можно определить 

сакральный потенциал кино, которое скорее является театром, чем ожившей 

живописью? За рамками рассуждений теологов до сих пор остаётся 

искусство танца. 

Можно сказать, что кино вобрало в себя сценическое искусство 

движения, слова, картинности. Сегодня кино – это, скорее, погружение в 

диалог героев (монолог, триалог…), дополненное некой зрелищностью этого 

разговора. Античный театр с его четкими мифологическими установками 

уже отсутствует. В современном кино об идеале приходится говорить иначе. 
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Это можно делать через красоту души, красоту жизни, красоту отношений и 

красоту будущности. 

В этой связи теоэстетика выступает как христоцентричная оптика, в 

которой красота является не только эстетической, но также этической и 

теологической категорией. Христианские ценности (ценности веры, а не 

культуры) ясно обозначаются с помощью арт-теологии в кино: 

• идея жертвенности до смерти; 

• идея посылающего отца и исполняющего его волю сына; 

• идея духа как силы, изменяющей действительность (как в 

американском телесериале «Тайны Смолвилля»), где сюжет о супер-

герое не является первостепенным; 

• рождественский цикл начинания нового на следующем 

уровне возрастания (в детском сериале о Гарри Потере). 

Ричард Виладесо придает арт-теологии миссионерско-

просветительский характер [33]. Он считает, что евангельская практика 

притчевого языка, которым пользовался Иисус, даёт основу для 

формирования стратегии проповеди. Эта стратегия использует 

художественное воображение (в поэзии, литературе, кино и визуальном 

искусстве), чтобы сформулировать вопросы, на которые может ответить 

только Евангелие. Тем самым, арт-теология приводит человека 

непосредственно к Евангелию, а чтение Евангелия уже есть встреча со 

Христом и участие в диалоге с Ним. 

Основа искусства в теологическом измерении связана с понятием дара 

и греха. Получить и развить дар, избавиться и исцелиться от греха человеку 

помогает его воля. Воля стала ключевым моментом, выраженным в 

современном искусстве. Эта воля не Шопенгауэровская или Ницшеанская, а 

христианская – двусонаправленная воля Бога и человека. Именно воля, а не 

интеллект, делает нас людьми (как аккумулирует вывод от разных 

мыслителей А. Хаммель), и в воле заключена наша способность любить [24]. 

Значит, арт-теология способна наполнить искусство любовью и посредством 

произведений искусства и соприкосновения с ними приблизить к любви 

человека. 

Логика бытия художественного произведения заключается в том, что, 

начиная существовать самостоятельно в восприятии как творца, так и 

реципиентов, творение в искусстве становится неким опытом. Этот опыт 

имеет потенциал преобразить участников единого арт-теологического 

процесса. Каково будет внутреннее действие арт-произведения в мире, 

который уже провозгласил и даже пережил все возможные «пост-…» 

(постмодернизм, постатеизм, постгуманизм, постэстетизм)? 
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Если согласиться с мыслью, что вся история человечества – это 

эпохальная «работа по разгадке смерти и ее преодолению» [18], то движение 

в этом направлении невозможно без волевого усилия. Двигаться вперед в 

этом направлении нельзя без некоторого энергийного подъема. Для таких 

свершений требуется духовная направленность, опыт которой сохранен в 

религиозной культуре и теологическом знании. 

Арт-теология в перспективе современного богословского знания может 

предложить человечеству одну непреходящую истину: «любовь к ближнему 

есть высший вид живой энергии, переполняющей сердце человека и 

требующей выхода и расточения…через идею свободной личности и жизни 

как жертвы» [9]. Со времен земного бытия Христа человек, умирая, не 

уходит в никуда, но умирает, будучи посвященным теме преодоления самой 

смерти. Жизнь в христианской теологии – это не достижение желаемого 

результата любой ценой, безнравственной и безобразной. Это, прежде всего, 

терпение и надежда. Арт-теология находит нужные слова для выражения 

животворящего духа христианской доктрины. 

XX век наглядно продемонстрировал человечеству все страхи 

невозможности преодоления смерти и в то же время ужас её обесценивания. 

Поэтому теологичность искусства уводит ум и сердце человека за пределы 

земной обусловленности материальным, психологическим, социальным, 

философским, утопическим. По мнению одного из мыслителей, с 

дегуманизации искусства начинается новая художественная история 

трансцендентного опыта, которая преодолела свой кризис антропоцентризма 

[16]. 

Позитивный взгляд на развитие искусства на теологических принципах 

требует определенных усилий как со стороны создателей, так и со стороны 

воспринимающих творческий процесс. Бог ждет от человека первого шага. 

Именно в этом заключалась заповедь Адаму в раю — без порыва с нашей 

стороны трансцендентное не сможет войти в нашу жизнь или приобщить нас 

к Себе, потому что оберегает нашу свободу. 

Неправильно понятая свобода ведет к абсолютной смерти. А правильно 

понятая свобода даёт вечную жизнь, потому что наполнена любовью, в то 

время как нелюбовь уничтожает всё вокруг. Так человек уничтожил 

искусство, когда заставил его провозглашать нелюбовь. Вернуть свою силу 

искусство может только через любовь, но эту любовь ему может передать 

только человек, который сам расточил всю свою любовь впустую и теперь не 

может её восполнить. Ведь источником любви является только Творец. 

Новое богословие должно не бояться идти неизведанными путями, не 

искать «кипучей репутации» и не танцевать для общественного 
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удовольствия. «Мы все танцуем на планете, обреченной на уничтожение, но 

все, что мы создаем, станет пылью». Однако в трансцендентном будущем мы 

все будем художниками. Для этого нам нужна свобода ума, которая не ищет 

денег и не ожидает решения, а находит завершенность в самом путешествии 

и описании его. «Если мы все художники, давайте все будем настоящими»! 

[22] 

Арт-теология не выстраивает эстетствующее богословие, но 

возвращает красоту, учит человека заново видеть мир по-христиански. Здесь 

«недостаточно вернуть Бога в мышление, нужно вернуть мышление к Богу... 

отношения с Богом включают и чувства... сам Бог есть личный опыт творца. 

Для такого опыта нужно встать по ту сторону секулярности [34]. 

Р. Виладесо акцентировал знаковую сакраментальную силу искусства 

как языка и текста для переживания и понимания Божьей красоты в единстве 

бытия [33]. Для него язык арт-теологии – это способ достижения общего 

смысла. Все искусства участвуют в проповеди, пении и живописании Божьей 

истории о желанном для всех единстве. В идее обретения единства даже 

технологии можно поставить на службу арт-теологии. Ещё К. Малевич 

объединял фабрику, церковь и искусство как три пути к совершенству, а 

Совершенством художник называл Бога. 

Пока мы вынуждены констатировать, что продукт (предмет) победил 

искусство, которое пришло к саморазрушению. Современному искусству 

даже нечего выразить (в нём нет выразительности). На самом деле оно, 

ничего не выражая, выражает ничто (ничтожность оставленности бытием). 

После смерти прежнего искусства наступит «новое сакральное 

пространство» и новое «не/мета-искусство». Понять, каким будет это 

искусство, можно только теологически, опираясь на чёткие, устоявшиеся 

принципы. 

Глядя на все перипетии исторического развития искусства в его 

диалоге с теологией, мы осознаём, что Бог стремится направить нашу волю к 

Добру. Бог «божествует», как сказал один автор, в творцах как бесконечно 

возрастающее усилие. Мы вместе с Богом идём к состоянию «все во всем» (1 

Кор 15:28). Сам Бог продолжает трудиться над нашим миром. Он его 

участник и его Страдалец. Он даже жертвует Собой в лице Иисуса Христа 

ради каждого в этом мире. Бог, как великий Художник, даёт 

самостоятельную жизнь Своему творению и продолжает за ним наблюдать. 

 

 

ЛИТЕРАТУРА 



15 
 

1. Бахтин, М. М. Литературно-критические статьи. — Москва, 1986. — С. 507.  

2. Гагинский, А. М. Теоэстетика в контексте православного богословия / А. М. Гагинский // 

Христианское чтение. — 2022. — № 2. — С. 182–197.  

3. Геращенко, Л. Л. Богословие искусства: кино как объект богословского анализа / Л. Л. 

Геращенко // Вестник Удмуртского университета. Серия «Философия. Психология. 

Педагогика». — 2011. — № 1. — С. 32–39.  

4. Даими, Т. Правда художника: проблема символической власти. Введение в новую 

теологию культуры : [сайт] / Т. Даими. — 

URL: https://moscowartmagazine.com/issue/25/article/401 (дата обращения: 15.04.2024).  

5. Колесников, С. А. Концепция теологического искусствоведения в трудах П.А. 

Флоренского : [сайт] / С. А. Колесников. — 

URL: https://rrhumanities.ru/journal/article/1182/ (дата обращения: 23.04.2024).  

6. Левит, С. Я. Теология культуры Пауля Тиллиха / С. Я. Левит // Вестник культурологии. — 

2017. — № 1 (80). — С. 65–79.  

7. Лёзов, С. В. Теология культуры Пауля Тиллиха / С. В. Лёзов // Тиллих П. Избранное. 

Потрясение оснований. — Москва ; Санкт-Петербург, 2015. — С. 327–239.  

8. Лесовиченко, А. М. Художественное творчество в системе христианского культа : [сайт] / 

А. М. Лесовиченко. — Новосибирск, 2001. — 26 с. — 

URL: https://orthedu.ru/uchposob/religioved/3926-11.html (дата обращения: 25.05.2024). — 

Текст : электронный. 

9. Пастернак, Б. Л. Доктор Живаго : [электронный ресурс] / Б. Л. Пастернак. — 

URL: https://boris-pasternak.su/proza/doktor-zhivago/183/ (дата обращения: 15.03.2024). — 

Текст : электронный. 

10. Салтыков, А., прот. Художественный принцип Божественного творения мироздания / 

прот. А. Салтыков // Искусство христианского мира : сборник статей. — Москва : ПСТГУ, 

2008. — № 10. — Текст : электронный. — URL: https://www.kadashi.ru/stati-prot-aleksandra-

saltykova/item/775-khudozhestvennyj-printsip-bozhestvennogo-tvoreniya-

mirozdaniya.html (дата обращения: 10.05.2024). 

11. Секацкий, А. Теология прямого действия : [сайт] / А. Секацкий. — 

URL: https://seance.ru/articles/teologiya-pryamogo-deystviya/ (дата обращения: 03.04.2024). 

— Текст : электронный. 

12. Сучкова, О. А. Проблемные вопросы изучения темы «кино и религия» в работах западных 

исследователей / О. А. Сучкова // Вестник Ленинградского государственного 

университета им. А.С. Пушкина. — 2021. — № 1. — С. 163–180.  

13. Тиллих, П. Избранное. Теология культуры / П. Тиллих ; пер. с англ. ; сост. С. Я. Левит, С. 

В. Лёзов. — Москва ; Санкт-Петербург : Центр гуманитарных инициатив, 2015. — 352 с. 

14. Флоренский, П. А. Культ, религия и культура / П. А. Флоренский // Богословские труды. 

— Москва, 1977. — Сб. 17. — С. 101–119.  

15. Фуртай, Ф. В. Герменевтика искусства / Ф. В. Фуртай. — Москва, 2023. — 232 с.  

16. Хайдеггер, М. Исток художественного творения / М. Хайдеггер ; пер. с нем. А. В. 

Михайлова. — Москва, 2008. — 528 с.  

17. Шмеман, А., протопресв. Введение в литургическое богословие / протопресв. А. Шмеман. 

— Москва, 1996. — 247 с.  

18. Эпштейн, М. Н. Религия после атеизма. Новые возможности теологии / М. Н. Эпштейн. — 

Москва, 2013. — 416 с.  

https://moscowartmagazine.com/issue/25/article/401
https://rrhumanities.ru/journal/article/1182/
https://orthedu.ru/uchposob/religioved/3926-11.html
https://boris-pasternak.su/proza/doktor-zhivago/183/
https://www.kadashi.ru/stati-prot-aleksandra-saltykova/item/775-khudozhestvennyj-printsip-bozhestvennogo-tvoreniya-mirozdaniya.html
https://www.kadashi.ru/stati-prot-aleksandra-saltykova/item/775-khudozhestvennyj-printsip-bozhestvennogo-tvoreniya-mirozdaniya.html
https://www.kadashi.ru/stati-prot-aleksandra-saltykova/item/775-khudozhestvennyj-printsip-bozhestvennogo-tvoreniya-mirozdaniya.html
https://seance.ru/articles/teologiya-pryamogo-deystviya/


16 
 

19. Языкова, И. К. Богословие иконы / И. К. Языкова. — Москва, 1995. — 212 с.  

20. Andreapoulos, A. Art as Theology. From the Postmodern to the Medieval. — London, 2007. — 

188 p.  

21. Dyrness, W. Visual Faith: Art, Theology, and Worship in Dialogue. — Grand Rapids, 2001. — 

188 p.  

22. Gerhard Richter: Quotes : [сайт]. — URL: https://www.gerhard-richter.com/en/quotes/art-

1 (дата обращения: 01.06.2024). — Текст : электронный. 

23. Glaspey, T. Discovering God through the Arts: How We Can Grow Closer to God by 

Appreciating Beauty & Creativity. — 2021. — 272 p.  

24. Hummel, A. Abstracting Grace - further adventures in Art Theology Part Six : [сайт]. — 

URL: https://www.wabashcenter.wabash.edu/2024/01/abstracting-grace-further-adventures-in-

art-theology-part-six (дата обращения: 15.05.2024). — Текст : электронный. 

25. Hummel, A. Art Theology – Expanding our Idea of God : [сайт]. — 

URL: https://www.wabashcenter.wabash.edu/2021/07/art-theology-expanding-our-idea-of-

god/ (дата обращения: 11.05.2024). — Текст : электронный. 

26. Johnston, R., Detweiler, C., Callaway, K. Deep Focus: Film and Theology in Dialogue. — 2019. 

— 288 p.  

27. Lynch, D. God in Sound and Silence: Music as Theology. — 2018. — 208 p. 

28. Mitchell, J.P. Theology // Encyclopedia of religion and film. — Santa Barbara, 2011. — P. 423–

429.  

29. Nowak, R., Bennett, A. Music Sociology: Value, Technology, and Identity. — Routledge, 2022. 

— 194 p.  

30. Rahner, K. Theology and the arts : [электронный ресурс]. — 

URL: https://www.pdcnet.org/collection/fshow?id=thought_1982_0057_0001_0017_0029&pdfn

ame=thought_1982_0057_0001_0017_0029.pdf&file_type=pdf (дата обращения: 02.06.2024). 

— Текст : электронный. 

31. Re Manning, R. Tillich’s theology of art : [сайт]. — 

URL: https://www.academia.edu/186998/Tillichs_Theology_of_Art (дата обращения: 

10.04.2024). — Текст : электронный. 

32. Treier, D., Husbands, M., Lundin, R. The Beauty of God: Theology and the Arts. — 2007. — 

233 p.  

33. Viladesau, R. Theology and the Arts: Encountering God Through Music, Art and Rhetoric. — 

2000. — 288 p.  

34. Wolfe, G. Art, theology and faith : [сайт]. — URL: https://faithandleadership.com/gregory-

wolfe-art-theology-and-faith (дата обращения: 14.02.2024). — Текст : электронный. 

35. Wright, M. Religion and film: an introduction. — London, 2006. — 256 p. 

 

 

REFERENCES 

 

1. Bakhtin, M. M. Literaturno-kriticheskie stat'i [Literary-critical Articles]. — Moscow, 

1986. — P. 507. (In Russian) 

2. Gaginskij, A. M. Teoehstetika v kontekste pravoslavnogo bogosloviya [Theo-

aesthetics in the Context of Orthodox Theology] / A. M. Gaginskij // Hristianskoe 

chtenie [Christian Reading]. — 2022. — No. 2. — P. 182–197. (In Russian) 

https://www.gerhard-richter.com/en/quotes/art-1
https://www.gerhard-richter.com/en/quotes/art-1
https://www.wabashcenter.wabash.edu/2024/01/abstracting-grace-further-adventures-in-art-theology-part-six
https://www.wabashcenter.wabash.edu/2024/01/abstracting-grace-further-adventures-in-art-theology-part-six
https://www.wabashcenter.wabash.edu/2021/07/art-theology-expanding-our-idea-of-god/
https://www.wabashcenter.wabash.edu/2021/07/art-theology-expanding-our-idea-of-god/
https://www.pdcnet.org/collection/fshow?id=thought_1982_0057_0001_0017_0029&pdfname=thought_1982_0057_0001_0017_0029.pdf&file_type=pdf
https://www.pdcnet.org/collection/fshow?id=thought_1982_0057_0001_0017_0029&pdfname=thought_1982_0057_0001_0017_0029.pdf&file_type=pdf
https://www.academia.edu/186998/Tillichs_Theology_of_Art
https://faithandleadership.com/gregory-wolfe-art-theology-and-faith
https://faithandleadership.com/gregory-wolfe-art-theology-and-faith


17 
 

3. Gerashchenko, L. L. Bogoslovie iskusstva: kino kak ob"ekt bogoslovskogo analiza 

[Theology of Art: Cinema as an Object of Theological Analysis] / L. L. 

Gerashchenko // Vestnik Udmurtskogo universiteta. Seriya «Filosofiya. Psihologiya. 

Pedagogika» [Bulletin of the Udmurt University. Series "Philosophy. Psychology. 

Pedagogy"]. — 2011. — No. 1. — P. 32–39. (In Russian) 

4. Daimi, T. Pravda hudozhnika: problema simvolicheskoj vlasti. Vvedenie v novuyu 

teologiyu kul'tury [The Artist's Truth: The Problem of Symbolic Power. Introduction 

to the New Theology of Culture] : [sajt] [website] / T. Daimi. — URL: 

https://moscowartmagazine.com/issue/25/article/401 (Accessed: 15.04.2024). (In 

Russian) 

5. Kolesnikov, S. A. Koncepciya teologicheskogo iskusstvovedeniya v trudah P.A. 

Florenskogo [The Concept of Theological Art History in the Works of P.A. 

Florensky] : [sajt] [website] / S. A. Kolesnikov. — URL: 

https://rrhumanities.ru/journal/article/1182/ (Accessed: 23.04.2024). (In Russian) 

6. Levit, S. Ya. Teologiya kul'tury Paulya Tilliha [The Theology of Culture of Paul 

Tillich] / S. Ya. Levit // Vestnik kul'turologii [Bulletin of Culturology]. — 2017. — 

No. 1 (80). — P. 65–79. (In Russian) 

7. Lyozov, S. V. Teologiya kul'tury Paulya Tilliha [The Theology of Culture of Paul 

Tillich] / S. V. Lyozov // Tillih P. Izbrannoe. Potryasenie osnovanij [Tillich P. 

Selected Works. The Shaking of the Foundations]. — Moscow ; Saint Petersburg, 

2015. — P. 327–239. (In Russian) 

8. Lesovichenko, A. M. Hudozhestvennoe tvorchestvo v sisteme hristianskogo kul'ta 

[Artistic Creativity in the System of the Christian Cult] : [sajt] [website] / A. M. 

Lesovichenko. — Novosibirsk, 2001. — 26 p. — URL: 

https://orthedu.ru/uchposob/religioved/3926-11.html (Accessed: 25.05.2024). — Text 

: electronic. (In Russian) 

9. Pasternak, B. L. Doktor Zhivago [Doctor Zhivago] : [ehlektronnyj resurs] [electronic 

resource] / B. L. Pasternak. — URL: https://boris-pasternak.su/proza/doktor-

zhivago/183/ (Accessed: 15.03.2024). — Text : electronic. (In Russian) 

10. Saltykov, A., prot. [priest] Hudozhestvennyj princip Bozhestvennogo tvoreniya 

mirozdaniya [The Artistic Principle of the Divine Creation of the Universe] / prot. A. 

Saltykov // Iskusstvo hristianskogo mira : sbornik statej [The Art of the Christian 

World: Collection of Articles]. — Moscow : PSTGU, 2008. — No. 10. — Text : 

electronic. — URL: https://www.kadashi.ru/stati-prot-aleksandra-saltykova/item/775-

khudozhestvennyj-printsip-bozhestvennogo-tvoreniya-mirozdaniya.html (Accessed: 

10.05.2024). (In Russian) 

11. Sekackij, A. Teologiya pryamogo dejstviya [Theology of Direct Action] : [sajt] 

[website] / A. Sekackij. — URL: https://seance.ru/articles/teologiya-pryamogo-

deystviya/ (Accessed: 03.04.2024). — Text : electronic. (In Russian) 

12. Suchkova, O. A. Problemnye voprosy izucheniya temy «kino i religiya» v rabotah 

zapadnyh issledovatelej [Problematic Issues of Studying the Topic "Cinema and 

Religion" in the Works of Western Researchers] / O. A. Suchkova // Vestnik 

Leningradskogo gosudarstvennogo universiteta im. A.S. Pushkina [Bulletin of the 

A.S. Pushkin Leningrad State University]. — 2021. — No. 1. — P. 163–180. (In 

Russian) 



18 
 

13. Tillih, P. Izbrannoe. Teologiya kul'tury [Selected Works. Theology of Culture] / P. 

Tillih ; per. s angl. [trans. from Engl.] ; sost. [comp.] S. Ya. Levit, S. V. Lyozov. — 

Moscow ; Saint Petersburg : Centr gumanitarnyh iniciativ, 2015. — 352 p. (In 

Russian) 

14. Florenskij, P. A. Kul't, religiya i kul'tura [Cult, Religion and Culture] / P. A. 

Florenskij // Bogoslovskie trudy [Theological Works]. — Moscow, 1977. — Sb. 17 

[Coll. 17]. — P. 101–119. (In Russian) 

15. Furtaj, F. V. Germenevtika iskusstva [Hermeneutics of Art]. — Moscow, 2023. — 

232 p. (In Russian) 

16. Hajdegger, M. Istok hudozhestvennogo tvoreniya [The Origin of the Work of Art] / 

M. Hajdegger ; per. s nem. [trans. from Germ.] A. V. Mihajlova. — Moscow, 2008. 

— 528 p. (In Russian) 

17. Shmeman, A., protopresv. [protopriest] Vvedenie v liturgicheskoe bogoslovie 

[Introduction to Liturgical Theology]. — Moscow, 1996. — 247 p. (In Russian) 

18. Ehpstein, M. N. Religiya posle ateizma. Novye vozmozhnosti teologii [Religion after 

Atheism. New Possibilities of Theology]. — Moscow, 2013. — 416 p. (In Russian) 

19. Yazykovaya, I. K. Bogoslovie ikony [Theology of the Icon]. — Moscow, 1995. — 

212 p. (In Russian) 

20. Andreapoulos, A. Art as Theology. From the Postmodern to the Medieval. — 

London, 2007. — 188 p. (In English) 

21. Dyrness, W. Visual Faith: Art, Theology, and Worship in Dialogue. — Grand Rapids, 

2001. — 188 p. (In English) 

22. Gerhard Richter: Quotes : [website]. — URL: https://www.gerhard-

richter.com/en/quotes/art-1 (Accessed: 01.06.2024). — Text : electronic. (In English) 

23. Glaspey, T. Discovering God through the Arts: How We Can Grow Closer to God by 

Appreciating Beauty & Creativity. — 2021. — 272 p. (In English) 

24. Hummel, A. Abstracting Grace - further adventures in Art Theology Part Six : 

[website]. — URL: https://www.wabashcenter.wabash.edu/2024/01/abstracting-

grace-further-adventures-in-art-theology-part-six (Accessed: 15.05.2024). (In 

English) 

25. Hummel, A. Art Theology – Expanding our Idea of God : [website]. — URL: 

https://www.wabashcenter.wabash.edu/2021/07/art-theology-expanding-our-idea-of-

god/ (Accessed: 11.05.2024). (In English) 

26. Johnston, R., Detweiler, C., Callaway, K. Deep Focus: Film and Theology in 

Dialogue. — 2019. — 288 p. (In English) 

27. Lynch, D. God in Sound and Silence: Music as Theology. — 2018. — 208 p. (In 

English) 

28. Mitchell, J.P. Theology // Encyclopedia of religion and film. — Santa Barbara, 2011. 

— P. 423–429. (In English) 

29. Nowak, R., Bennett, A. Music Sociology: Value, Technology, and Identity. — 

Routledge, 2022. — 194 p. (In English) 

30. Rahner, K. Theology and the arts — URL: 

https://www.pdcnet.org/collection/fshow?id=thought_1982_0057_0001_0017_0029&

pdfname=thought_1982_0057_0001_0017_0029.pdf&file_type=pdf (Accessed: 

02.06.2024). — Text : electronic. (In English) 



19 
 

31. Re Manning, R. Tillich’s theology of art : [website]. — URL: 

https://www.academia.edu/186998/Tillichs_Theology_of_Art (Accessed: 

10.04.2024). (In English) 

32. Treier, D., Husbands, M., Lundin, R. The Beauty of God: Theology and the Arts. — 

2007. — 233 p. (In English) 

33. Viladesau, R. Theology and the Arts: Encountering God Through Music, Art and 

Rhetoric. — 2000. — 288 p. (In English) 

34. Wolfe, G. Art, theology and faith : [website]. — URL: 

https://faithandleadership.com/gregory-wolfe-art-theology-and-faith (Accessed: 

14.02.2024). (In English) 

35. Wright, M. Religion and film: an introduction. — London, 2006. — 256 p. (In 

English) 

 


